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Performanso meno laukas: konceptualizavimo
nesklandumai

RENIDA BALTRUSAITYTE

Vytauto Didziojo universitetas

Santrauka. Meno lauke susiduriama su performanso meno apibrézimo nesklandumais. Nors
squokos ,performansas”ir ,performatyvumas“naudojamos skirtingose meno formose, svarbu ne-
pamirsti, kad jos taip pat platiai diskutuojamos ir sociologijoje, filosofijoje bei kitose disciplinose.
Neretai dél vertimo is uZsienio kalbos ar tos pacios sqvokos variacijy, vartojimo bidy skirtingose
disciplinose ar laikantis akademiniy tradicijy susiduriama su ,performanso sqvokos daugia-
reiksmiskumu. Analizuojant moksling literatiirg ir jvairius saltinius ima ryskéti ribos ar bent
kick aiskesni ,performanso®, ,performatyvumo’ir ,performanso meno“sqvoky konceptualiza-
vimo skirtumai ir panasumai bei Siy squoky vartojimo ypatybés. Galima teigti, kad performan-
s0 menas vél tampa vis daugiau Zinomas Lietuvoje. Si meno sritis kuriam laikui buvo dingusi is
Lietuvos viesojo diskurso, tacian pastaraisiais metais aktyviai vyksta net keli performanso meno
festivaliai, daug jauny lietuviy studijuoja performanso meng uzsienyje ir dalyvauja Sios meno
srities edukacinése ir kitrybinése dirbtuvése. Nepaisant to, vis dar egzistuoja performanso meno
apibrézimo neaiskumy. Pilotiniu performanso meno lauko tyrimu sickiama atskleisti Siy kon-
ceptualiy neaiskumy ir nesutarimy preliminarias priezastis ir pasekmes.

Reiksminiai ZodZiai: performansas, performatyvumas, performanso menas, performanso
meno laukas.

Jvadas

Meno diskurse, sickiant atskirti kai kuriuos meninius procesus nuo teatri-
nio atlikimo produkty, vartojama performanso savoka. Siauriaja prasme $i
savoka tapatinama su performanso menu (Auslander, 2003a ir 2003b). Re-
miantis Philipu Auslanderiu galima buty teigti, kad savokos performansas
(angl. performance) ir performatyvumas (angl. performativity) neretai varto-
jamos kaip sinonimai, ta¢iau dera pridurti, kad tai labiau susije su $iy termi-
ny versijy subtilybémis ir jy vartojimo tradicija angly kalboje.
Analizuojant moksling literattira pastebétina, jog $ios savokos nebuti-
nai vartojamos meno erdvéje, sicjant jas su tam tikra meno rasimi, meno
kariniu ar menininku. Profesoriai Jane Milling ir Grahamas Ley’us (2001)
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knygoje ,Modernios performanso teorijos: nuo Stanislavskio iki Boalo®
(angl. Modern Theories of Performance: From Stanislavski to Boal) perfor-
mansg apibudina kaip diskursyviy jkanijimy, adaptacijos akty vieta, kurioje
zodis tampa kanisku. Kitaip tariant, $ie teoretikai savokos performansas i§
karto nesieja su performanso meno rémuose sukurtu kariniu.

Performatyvumo savoka pirmasis panaudojo kalbos filosofas Johnas
Langshawas Austinas (Fischer-Lichte, 2013). Gilindamasis j kalbésenos
pobudj jis rase¢, kad performatyvas teiginiai nusako veiksma ir ,teigia“ so-
cialing tikrove, Sitaip kurdami ja. J. L. Austinas (1962) naudoja performa-
tyvumo savoka laikydamas individo lingvistinio teigimo procesa savaime
performatyviu aktu, kurj analizuoti reikia tiriant ne ZodZiy junginius, o
performatyvia kalbésena, priklausoma nuo situacijos. Remiantis $ia mintimi
galima sakyti, kad pats kalbéjimo budas néra tik lingvistiskai performaty-
vus, o norint suprasti $io pobadzio performatyvy akta batina jj analizuoti
atsizvelgiant j kalbinj konteksta.

Judith Butler (1988) taip pat vartoja performatyvumo savoka.
Apibudindama /y# kaip laiko tékméje kartojamy kultariskai paveikety ir
stilizuoty performatyviy akty rezultata ji akcentuoja kiina, jo gestus, jude-
sius, jvairiy jtvirtinty, su lytimi susijusiy iliuzijy kaniska iSpildyma. Pastara-
jame peformatyviame akte lygiai taip pat svarbi saveika su kitais individais,
svarbu pastebéti patj akta ir tai, ar jis atitinka ir patvirtina ,teisingas® ly¢iy
normas. Performatyvumas, pasak J. Butler (1988), yra kontekstui pavaldus
rezultatas, kuris nuolat kinta ir kartu yra socialiai laikinas; performatyvuma
jgalina socialiniai kontekstai, i§ kuriy jis bando i$siverzti.

Performatyviais objektais arba surogatiniais performanso atlikéjais gali
tapti ir daiktai. Monika Lipsic (2013) magistro baigiamajame darbe ,,Perfor-
matyviy objekty problema performanso mene® analizuodama performanso
mene naudojamy objekty reik§me aptaria 2003 m. Prancuzijoje vykusia Eri-
co Mangiono ir Marie de Brugerolle kuruojamg paroda ,,Nezaisti su negy-
vais daiktais“ (angl. Noz t0 Play with Dead Things), kurioje buvo pristatomi
performanso menininky sukurti objektai, panaudoti performansuose. Par-
odoje objektai pateikiami atsicjant juos nuo konteksto (performanso meno
kirinio) ir taip i$rySkinant juos kaip savarankiskai performatyvius.

Cia reikia paminéti ir tai, kad Sivolaikiniuose moksliniuose darbuose
kaip performanso meno sinonimas daznai naudojama performanso savoka.
Tai tapo tendencija. Paulius Pakutinskas (2013) bakalauro baigiamajame
darbe ,Neo$amanistiniy ir politiniy performansy ikoninés mizanscenos
Lietuvoje ir Europoje: B. Sarkos, R. Dir%io, M. Abramovi¢, Franko B atve-
jai“ performanso savoka naudoja turédamas galvoje performanso meno kiri-
nius. Siame antopologiniame tyrime i§skiriamos dvi performanso meno ka-
tegorijos — neo$amanistiniai ir politiniai performansai. Vaida Tamogevi¢iuteé
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(2008) baigiamajame magistro darbe ,,Savizalos raiska $iuolaikiniame mene®
analizuoja performanso menininkus ir jy sukurtus performansus. Remian-
tis $iais darbais galima teigti, jog kalbant apie performanso meno karinj
susiduriama su lingvistiniu nesklandumu, kai performanso meno karinys,
kaip ir bet kurie kiti performatyvus aktai, gali buti pavadintas performansu.

Paminétinas ir dar vienas aspektas: performanso ar performanso meno
savokos yra skirtingai naudojamos jvairiose akademinése tradicijose. P. Aus-
landeris (2003a) teigia, jog tick Jungtinése Valstijose, tick Didziojoje Bri-
tanijoje performanso menas ar gyvasis menas (angl. performance art / live
art)! vystési labiau vizualiyjy negu performatyviyjy meny kontekste. Isto-
riskai zvelgiant ry$kéja, kad performanso menininkai nor¢jo atsiskirti nuo
performatyviyjy meny. Toks siekis tarsi turéty vienyti geografiskai nuto-
lusius $ios srities menininkus, ta¢iau performanso menas $iuose regionuose
plétojosi skirtingai. Pasak P. Auslanderio (2003a), nors daugelyje konteksty
tos savokos (angl. performance art/ live art) vartojamos kaip sinonimai, $ie
terminai taip pat gali buti naudojami apibudinti susijusias, ta¢iau istoriskai
ir geografiskai skirtingas praktikas ar ekspresijos budus. Teigiama, kad ana-
lizuojant jvykius ir jy ypatumus amerikietiskoje tradicijoje pirmenybé tei-
kiama performanso ir performatyvumo sagvokoms, o europietiskoje — teatro
ir teatralumo terminams.

Galima pripazinti, kad dél tokio performanso ir performatyvumo
savoky jvairialypiskumo, o ir vartojimo galimybiy gausos, kyla nesklandumy
tick mokslin¢je teorijoje, tick kasdienéje socialinéje interakcijoje, tiek kon-
krec¢iai performanso mene, nes nuolat tenka atsizvelgti j konteksta, kaskart i§
naujo i$ryskinant tam tikrus performanso meno aspektus, kad baty iSvengta
lingvistinio neaiskumo (Reinelt, 2002; Auslander, 2003a ir 2003b).

Daugelis meno tyréjy (Lehmann, 2010; Schechner, 2003a; Fischer-
Lichte, 2013) uzsimena apie tai, kad apskritai yra sunku vienareik$miskai
apibrezti, kas yra performansas, nes $iuolaikiniame mene dazniausiai tik
menininko savimoné laikytina galutine instancija — performansas yra tai,
ka kar¢jas pavadina performansu. Kita vertus, esama tam tikry svarbiausiy
savybiy, pagal kurias karinys gali buti atpazintas kaip performansas, neba-
tinai jo kiréjui ta jvardijant. Richardas Schechneris (2003 [1988]) knygoje
»Performanso teorija“ (angl. Performance Theory) teigia, kad performanso
paradigma gali buti paremta ritualo teorijomis ir jo iStakomis. Pasak auto-
riaus, bet kuri veikla, atlickama individo ar jy grupés saveikoje su kitu indi-
vidu ar grupe, jau gali bati laikoma performansu. Tokj abstrakty apibréezima
kritikuoja Erika Fischer-Lichte (2013) tvirtindama, kad toks apibaidinimas
kelia keblumy meno pasaulyje, nes tada jis apima visas socialines interakecijas

1 Performanso meno (angl. performance art) savoka dazniau vartojama Jungtinése Amerikos
Valstijose, gyvojo meno savoka (angl. /ive art) — DidZiojoje Britanijoje (Auslander 2003a, 5).
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ir paprastiausias socialinis elgesys gali bati laikomas performansu. Siuo
atveju R. Schechneris remiasi teiginiu, kad riba tarp kasdienio gyvenimo
ir performanso yra gana paslanki, kintama ir labiau sutartiné, todél kartais
bet kuris kasdienis veiksmas gali pavirsti performansu, o ir atvirk$¢iai —
performansas j jprasta socialinj veiksma (Schechner, 2003; Fischer-Lichte,
2013). E. Fischer-Lichte (2013) ir Hansas-Thiesas Lehmannas (2010) labiau
linke kelti klausima, ar ritualas, jtrauktas j estetinj karinj, iSlieka ritualas,
ir ar performanso savoka sietina su performanso meno forma ar performaty-
viaisiais menais (Auslander, 2003a).

Estetiné meno forma, egzistuojanti performatyviujy (angl. performing
arts) ir vizualiyjy meny (angl. visual arts) sankirtoje, vadinama performan-
so menu (Coogan, 2011; Auslander, 2003a). Henris Sayre’as, (1989) perfor-
manso meng apibadina kaip labiausiai antiformalisting, j patirtj orientuota
$iuolaikinio meno formga. Pagrindinis jo bruozas — gyvas buvimas ir kuniski
atlikéjo veiksmai, sukeliantys ir reprezentuojantys publikai efemeriska meno
pojutj. Kunas yra pirminis mediumas ir konceptuali medziaga performan-
so mene. Kiti, kick maziau pabréziami, ta¢iau ne menkiau svarbas kompo-
nentai yra laikas, erdvé ir performanso atlik¢jo santykis su publika. Tyréjai
teigia, kad performanso menas gali bati spontaniskas, vienkartinis, testinis,
improvizuotas, repetuotas ir atlickamas naudojantis scenarijumi arba be jo.
Performansas gali varijuoti nuo nereik$mingo pobudzio intymiy gesty vie-
$uose susibarimuose iki jspudingy parady, kariniai gali bati atlickami tiek
solo, tick bendradarbiaujant (Coogan, 2011; Auslander, 2003a ir 2003b). I§
esmés bet kuriam performansui, ne tik meniniam, tinka toks performanso
meno apibrézimas ir charakteristikos, dél to tik performanso meno diskurse
vykstantis performansas bus priskiriamas $iai sriciai.

VieSajame diskurse neretai pasitaiko absoliutus performanso meno
sutapatinimas su teatru. KembridZo universiteto zodyne? amerikietiska
$io termino definicija nurodo, kad performanso menas — tai meno forma,
neegzistuojanti atskirai nuo jos atlikimo akto; ji susideda i§ vieno ar keliy
individy, atliekan¢iy tam tikrus veiksmus. Britiskoje performanso meno
apibréiimo versijoje jis tapatinamas su pramogine teatro iSraiska, kurioje
svarbig vietg uzima budas, kuriuo pasirodymo metu kuriamos ir plétoja-
mos id¢jos, bei menininko asmenybé. Ta¢iau moksliniame diskurse galima
atrasti kitokj, labiau argumentuota performanso meno ir teatro lyginima.
H. T. Lehmannas (2010) performanso meno kiirimo metodus lygina su
tradiciniais teatro metodais. Teigdami, kad performanso meno esmé yra
tiesioginé menininko ir publikos bendroji patirtis, galétume pastebéti, kad
tarp teatro ir performanso meno egzistuoja savotiska pereinamoji zona.

2 Priciga internete: hteps://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/performance-art
[sidréca: 2017-03-30].
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Pasak H. T. Lehmanno (2010), apskritai galima pastebéti riby nykima tarp
teatro ir autentiskos patirties sickian¢iy meno formy, to pavyzdziu gali
buti laikomas performanso menas. Sio autoriaus manymu, teatras vis labiau
virsta jvykiu, o performanso menas naudoja vis daugiau teatrinés raiskos
formy. Panasiai kaip performanso menas atsisako kurinio kriterijaus, taip
postmoderniame teatre spektaklio statymo praktika papildoma performan-
so meno estetikos bruozais. Teatras jgyja performanso meno ypatybe vaiz-
duoti objekta nepagrindZiant jo, postmoderniame teatre tampa itin svarbus
»gyvumas® (angl. /iveness), zmoniy ,buvimas®, o ne personazo jkinijimas
(Lehmann, 2010).

Teatro tyréjas H. T. Lehmannas pabrezia, kad teatre svarbus yra pasi-
keitimo momentas. Lyginat performansa ir teatring patirtj galima teigti, kad
teatras neperzengia ribos, uz kurios vienoks ar kitoks pasikeitimas suabso-
liutinamas. Pagrindinis performanso ir teatro skirtumas — nors aiskios ribos
néra — buty Sios pokycio situacijos pobudis. Teatro atlikéjas nesiekia keisti
saves, jis nori keisti esamg padétj, kartais ir publika. Ta¢iau net ir teatro
darbuose, itin orientuotuose j sceninj buvima, pasikeitimas ir jo poveikis
yra virtualas, vykstantys laisva valia ir nukreipti j ateitj. Performanso mene
priimtina, kad $ie du komponentai baty realas, emociskai nei§vengiami ir
vykstantys ¢ia ir dabar. Performanso menas gali panasiai naudotis medzia-
gomis kaip ir teatre, ta¢iau performanso meno karinys neturi jokios iliuzijos
ir reprezentacijos, jam nebudinga nei praeities, nei ateities, jis turi tik vyks-
tancig dabartj (Lehmann, 2010; Auslander, 2003a).

Remiantis Sigitos Ivagkaités (2013) magistro baigiamuoju darbu galima
teigti, kad teatro ir performanso meno esminiai komponentai tampa pa-
nasus, o tai lemia isskirtinj $iy meno formy santykj. Savo darbe ,Kino
performatyvumas $iuolaikiniame teatre® ji raso, kad dramos teatro spekta-
kliy centru ir karybos pagrindu pasidaré nebe dramaturgijos lingvistiniai
jveiksminimai, bet aktoriaus performatyvumas. Vis délto teatre menininkas
jvairiomis medziagomis ir gestais perteikia meniskai pakeista tikrove. Per-
formanse menininko judesys nekei¢ia jj supancios tikrovés ir nesistengia pri-
statyti jos estetinés versijos, $io menininko judesio tikslas — pasikeitimas pats
savaime. Performanso menininkas organizuoja, planuoja, pristato veiksmus,
susijusius su savo kinu, kuris naudojamas kaip objektas, jprasminta medzia-
ga. Performanso menas pateikia procesa, jo metu kuriama ir formuojama
tam tikra, dazniausiai kiino, medzZiaga ir i$trinamos limity ir reprezentacijos
galimybiy ribos. Skatindami refleksija performanso menininkai taip pat ke-
lia estetinés distancijos ir, svarbiausia, ziiirovo klausima (Lehmann, 2010).
P. Auslanderis (2003a) teigia, kad publika gali tapti integralia kirinio
prasmés dalimi, performansui vykstant bet kurioje erdvéje: tick meno mu-
ziejuose arba galerijose, tick alternatyviose erdvése.
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Mokslininkai mano, kad performanso meno kariniy, kuriy pradinis
iSeities taskas yra kunas, atsiradimui jtakos turéjo feminizmo teorija, ska-
tinanti i§ naujo jvertinti reprezentuojamg moters kung. Atlikéjai pradéjo
naudoti kiinus tam, kad buty persvarstomi griezti seksualumo, ekshibici-
onizmo, nuogo kano apibrézimai. Taip pat buvo i$méginami ne tik socia-
liniai suvokiniai, bet ir paties performatyvaus kano fiziskumas, jo ribos,
savikontrole, transformacija, rizikingos situacijos ir skausmas. Kano kaip
universalaus readymade objekto suvokimas suteiké preteksty atsirasti per-
formanso meno subkategorijoms: gyvoji skulptura (angl. living sculpture),
feministinis menas, fluxus-performansas, kiino menas (angl. body arz), neo-
dada-performansas ir kt. (Coogan, 2011; Forte, 1988).

Pasak Roselee Goldberg (2011 [1979]), performanso meno pradzia ga-
lima laikyti futuristy ir dada manifesta, publikuotg laikrastyje ,,Le Figaro®
1909 m. pradzioje, nes futuristai nemazai prisidéjo prie naujy meno formy
ir meniniy jvykiy atradimo, jy populiarinimo. Vis délto tikra performanso
meno pradzia laikomas XX a. 8-asis deSimtmetis. Tuo metu terminas ,per-
formanso menas® pradétas sieti su konceptualiuoju menu, kuriame idéjy
gamyba tampa svarbesné uz pacius meno objektus. Efemeriskas, kaniskas ir
radikalus performanso meno braizas atsirado tuomet, kai atlikéjai destabili-
zavo materialy meno karinio statusg ir pradéjo tiesiogiai, be jokiy tarpinin-
ky bendrauti su publika. Sociologé Britta B. Wheeler (2003) performanso
meng apibudina kaip meng, zaidZiantj su ribomis tarp meno ir realybeés,
tarp turinio ir formos, kirinio ir publikos. Performanso menas kaskart del
istoriskai radikaliy ketinimy, antiestetikos ir beveik jokios technikos suku-
ria karybinga nenuspéjamy jvykiy baigties erdve, kurioje susijungia karyba
ir sociopolitinés problemos.

Lietuvoje pirmosios kiino ir medziagy akcijos grieztai nesiskyré nuo
performansy. Sajudzio laikais masy Salyje veiksmo menas (angl. action art)
antrino gausioms politinéms akcijoms, bet pirmiausia tuo budu siekta atnau-
jinti kiirybos sritis ir suartinti jas su gyvenimu (Grigoravic¢iené, 2000). Siam
judéjimui ryskiausiai atstovauja tarpdalykiniai, tarptautiniai hepeningy ir
performansy festivaliai, menininky grupés ,Zalias lapas“ (1988-1992 m.)
ir ,,Post Ars” (1989-2000 m.). Butent $iy grupiy kiryboje regimi skausmin-
gi ir pavojingi savo kiny i$bandymai siekiant perteikti meno idéjas. Valsty-
binio dailés instituto studenty grupei ,,Zalias lapas* labiausiai riipéjo globa-
las procesai, performatyvumas ir kolektyviné praktika. ,,Post Ars“ karyboje
taip pat atsiskleidzia kano svarba. Jy darbuose galima jZvelgti kiino ir Ze-
més rysio paieskas, kinisko situatyvumo kaip pasaulio sampratos ir buvimo
jame buda (Grigoraviciené, 1999). V. Tamoseviciute (2008) baigiamajame
magistro darbe daro i$vada, kad ankstyvieji lietuviskieji performansai savo
iSraiska skiriasi nuo Vakary tradicijos. Lietuviy performanso menininkai ne
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griauna arba lauzo kino ribas, o atvirks¢iai, jy iesko. Pastaryjy menininky
kanai kankinami ir patiria i$bandymus, jiems budingas ne tiesioginis saves
zalojimas, kraujas ir vie$a nuogybé, o jvairts kino suvarzymai ir ribojimai:
pvz., Evaldas Jansas riboja savo judéjima, prisirakindamas grandine, kuri
neleidzia toli bégti; Eglé Rakauskaité surakina burj merginy suriSdama
ju supintas kasas; Ceslovas Lukenskas simboliskai susidegina ir kiniskai
atgimsta i§ peleny; Kestutis Sapoka plakasi kiing (Tamosevidite, 2008;
Grigoravic¢iené, 2000).

Apibendrinant galima teigti, kad savokos performansas ir performa-
tyvumas naudojamos ne tik meno, bet ir kituose moksliniuose laukuose.
Analizuojant jvairius mokslinés literattros $altinius ima ryskéti performan-
50, performatyvumo it performanso meno savoky konceptualizavimo galimy-
bés. Darytina prielaida, kad dél to iskyla performanso meno apibrézimo
neaiskumy. Atsizvelgiant j tai nuspresta atlikti pilotinj tyrima ir empiriskai
patikrinti, ar Lietuvos perfomanso meno lauke egzistuoja minéty savoky
konceptualizavimo keblumy ir su tuo susijusiy problemy.

Metodologines pastabos

Siekiant patikrinti prielaida, kad Lietuvos performanso meno lauke egzis-
tuoja su $ios srities koncepcija susijusiy neaiskumy, buvo atliktas pilotinis
tyrimas. Jo metu empiriné medziaga surinka naudojant pusiau struktaruo-
ta interviu. Tyrime sutiko dalyvauti keturios informantés, kurios aptiktos
sniego gniigtés principu. Tyrimo dalyvés $iuo metu intensyviai, maZiausiai
3-4 metus, dirba performanso meno srityje, organizuoja, kuruoja ir daly-
vauja Lietuvos ir uzsienio performanso meno festivaliuose, edukacinése ar
karybinése dirbtuvese. 2017 m. balandzio 4-11 d. vykusiy interviu metu
tyrimo dalyviy buvo klausiama apie performanso meno laukg. Pusiau stuk-
taruoto interviu metu panaudotos trys abstrakéios klausimy kategorijos:

e  Apibudinimas: Kaip apibudinamas performansas, performanso menas?
Kas §j apibudinima gali pateikti? Kaip visuotinai pripazjstamas perfor-
manso apibrézimas? Kaip $is apibréZzimas veikia jus kaip menininka?

o  Kontekstas: Kokig pozicija uzima performanso menas kity meny at-
zvilgiu? Kokiame kontekste kuriami jasy performansai? Komunikacija
ir santykis su kitais laukais, menininkais, institucijom, performanso
dalyviais.

e  Problemos: Kokios didziausios problemos performanso meno lauke?
Kaip vertinate jas? Su kokiomis problemomis susiduria performanso
meno atlikéjas?
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Straipsnyje cituojama tyrimo dalyviy kalba netaisyta ir, sickiant uztik-
rinti konfidencialuma, tikrieji jy vardai nevartojami.

Dera pamineéti, kad tyrimo empiriniai duomenys yra ne visiskai repre-
zentatyvus, jie gali turéti trakumy. Pirmiausia dél to, kad $iame pilotiniame
tyrime dalyvavo tik moterys, stinga vyry dalyviy. Vis délto reikia pazyméti,
kad tyrimo duomenys nesusij¢ su lytimi, todél nuspresta nepaisyti empiri-
niy duomeny reprezentatyvumo lyties pozitriu. Tyrimo metu buvo atlik-
ti tik keturi interviu, todél empiriniai duomenys rodo vien preliminarias
performanso meno problemas ar jy sprendimo budus. Nepaisant trakumy,
pateikti rezultatai yra svarbus ir gali reik$mingai prisidéti prie performanso
meno lauko analizés.

Performanso meno lauko ir performanso menininko
POZiCijos

Pierre’as Bourdieu apibrézia Jaukg kaip dinamiska visuma, kuria sudaro so-
cialinés esybés, nebutinai integruotos viena j kita. Jo viduje gali koegzistuoti
grupés, subgrupés, pavieniai individai, kuriuos skiria socialinés kliatys arba
jungia komunikaciniai tinklai. Laukq pirmiausia apibadina santykinés po-
zicijos, kurias uZima jvairas jj sudarantys elementai. Pastarosios pozicijos
taip pat lemia grupés struktiira, jos geneze ir dinamika (Gaizutyteé-Filipavi-
&iené, 2006; Costa, Murphy, 2015).

Performanso meno laukas, kaip ir bet kuris kitas laukas, veikia kaip
tinklas ar objektyviy santykiy tarp pozicijy konfigaracijos. Minéty pozi-
cijy ypatybes priklauso nuo jy buvimo vietos ir to, kokius nusistatymus jos
jteigia lauke veikiantiesiems ir naujai j jj patekusiems individams ar institu-
cijoms. Priecinamuma prie specifiniy lauko gérybiy, kurios yra ribotos ir pri-
klausomos nuo veikianc¢iuyjy pozicijos lauke, lemia kapitalo pasiskirstymas
tarp minéty pozicijy (Bourdieu, 1992).

Remiantis pilotinio tyrimo metu surinkta medZiaga galima teigti, kad
performanso menas ir jo karéjas uzima subordinuoty pozicija. Neretai dél
tokios performanso meno lauko padeéties $ios srities menininkai susiduria ir
su neigiamu jy karybos vertinimu:

Lietuvoj dar kazkaip [sako] stai — (ia rimtas menininkas, o cia perfor-

manso menininkas, kur nelabai kg daro... (menininké nr. 4)

Kitai informantei yra teke susidurti su nuomone, kad performanso me-
nui nereikia daug pinigy, nes:
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ectan (ia Siaip, vat, tiesiog patinka, tai tu dél saves... padaryk tai, pa-
rodyk, mes tau uz medziagas sumokésim...“ Nes, nu, tu ten kq..? Ateini,
atsinesi, uzsipili dazy ant galvos, paréki biski, pasidauzai j sieng, ir vis-
kas... Nu, ir jdomu visiems, ateina pazinret, ,o... cia koks frykas®, arba
paginrét j tas spalvas... pasifotkint... (menininké nr. 1)

Informantés mano, kad toks perfomanso meno ir performanso meni-
ninko vertinimas priklauso nuo santykio tarp jvairiy informacijos $altiniy
ir kity lauky ar naujai j §j lauka patekusiy individy:

vyresni Zmonés, tarkim, mano mociuté, tai jinai labai, ta prasme, ne-
tapatina performanso su Sinolaikinio meno renginiais, jinai labian ta-
patina, kg /.../ translinoja medija. Pavyzdziui, praeitq vasarg tokie keli
atsitikimai: /.../ kazkas nuogas staipési prie Seimo rimy Vilniuj, ir per
Zinias tai buvo pavadinta neva performansu; po to buvo, kazkokiam kai-
me Emonés padegé pianing ir ji tempé su masina, Zod%in, ir tai irgi buvo
pavadinta performansu... Tai, kai as’ bandau papasakot moliutei, kg as
darau... tai jinai galvoja, kad as darvau... tai. Todél cia, man atrodo, la-
bai priklauso nuo to, kiek Zmogus domisi is viso, koks yra jo informacinis
lankas... (menininké nr. 1)

Cia menininkés pateikia tokios situacijos paaiskinima — edukacijos,
performanso meno jvairovés stoka ir i§ to kylantj nuomonés apie performan-
so meng konstravima, paremta jvairiais, ne visada teisingais informaciniais
$altiniais, kurie neretai iSkreipia tikrajj performanso meno lauko vaizda.

Pilotinio tyrimo metu susidurta su nuomone, kad daugelis $io meno at-
stovy Lietuvoje licka nesuprasti. Vizituojantys ir nepriklausantys $iai meno
sferai asmenys neretai sako:

»01, tai (ia tas koncepz‘ualm menas, tai nesgmone, nesupratau... Padétas
Stkanas vidury..."/.../ taliau, kodél ten tas ,Sikanas®, padeétas vidury
galerijos /.../, reikia papildomo darbo menui suvokti... (menininké nr. 3)

Dél performanso meno konceptualios prigimties neretai $ios meno
srities kriniai apibudinami kaip ,sujaukiantis smegenis bardakas®, ta¢iau
galima sakyti, jog tai ,performanso meno jpro¢iy” stokos padarinys. Viena
tyrimo dalyviy teigia, jog ,jprotis lankytis teatre® ar kitame meno renginyje
tarsi egzistuoja, taciau performanso menas néra i$skiriamas kaip specifiné
meno riasis ir dél to susiduriama su $ios meno srities neigimu ar neigiamu
vertinimu.

Atrodyty, kad tokioje situacijoje performanso meno laukas atsiduria
tada, kai j jj patenka individai i§ kity lauky, tadiau, pasak tyrimo dalyviy,
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performanso menas ir menininkai neretai nesulaukia paramos ir meno lau-
ko viduje, i$ kity menininky:

meno lauko atstovai labai keistai komentuoja ir refernoja performanso
menq. Pavyzdziui, pernai /.../ pasipylé visa tokia komentary lavina, is
dailininky sgjungos nariy, apie tai, kad ,¢ia akivaizdu, kaip isplaunti pi-
nigai, ir koks (ia pasityciojimas, (ia maisto niokojimasir t. t., ir pan.
Tai buvo labai... skaudu, kad, bitent, ta bendruomené, su kuria byg ir esi
asocijuojamas, ar bendruomené, kuri turéty palaikyti (nes ta menininky
bendruomené, regétysi, turéty bit labian edukuota ir suvoky), ir yra, bi-
tent, ta bendrunomené, kuri isreiskia didZiausiq pyktj ir pasipriesinima...
(menininké nr. 3)

Remiantis tyrimo duomenimis galima teigti, kad performanso menas,
kaip ir Siame lauke veikiantis menininkas, daznai susilaukia ne tik neigia-
mo vertinimo, bet ir yra eliminuojami i§ meninio diskurso, net nelaikomi
jo dalimi. Empiriniai duomenys taip pat suteikia galimybe daryti prelimi-
narig i$vadg, kad performanso meno lauko ir jame veikian¢io menininko
pozicija koreliuoja su performanso meno kuriniy ir $ios srities menininko
darbo pobudzio, proceso menkinimu. Performanso menas nepripazjstamas
ir neretai netgi nelaikomas legitimia meno forma tick meno lauko erdvéje,
tiek platesniame kultariniame kontekste.

Lietuvos performanso meno lauko ypatumai

Pilotinis tyrimas atskleidzia, kad dél performanso meno apibrézimo ne-
pasickiama bendros nuomonés pirmiausia todél, jog kiti meno laukai ne-
pripazjsta $ios meno formos. Visos tyrimo dalyves laikosi nuomonés, kad
$§i meno sritis yra ,nugrasta ir prie kazko prikabinta®, o akademiniame ar
socialiniame diskurse jvardijama kaip ,marginalija®, tadiau jy poziuriai iSsi-
skiria dél visuotinai sutartinio performanso meno apibréZimo jtvirtinimo.
Vienos informantés akcentuoja tokio apibrézimo butinybe dél $ios meno
srities legitimavimo ir biurokratiniy nesklandumy tiek kultiros politikoje,
tick sickiant jteisinti performanso meno studijy programa; kitos meninin-
kés teigia, jog vieno apibréZimo atsiradimas tik apriboty $ios srities meno
jvairove, jo kismo galimybes:

patiems performanso menininkams jo kaip ir nereikia... kai kas net labai
priesinasi tam, kad atsirvasty kazkoks vienalytis apibréZimas /.../, is kitos
pusés, jei egzistuoja kazkokie reiskiniai, reikia juos jteisint, /.../ lingvisti-
néj struktiiroj tai kaip ir yra tas poreikis, kad tas apibréZimas atsirasty,
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vien dél to, jog /.../ bity galima ji vienaip ar kitaip institucionalizuot,
arba sakyt ,,gerai, mes dabar pradésim mokyt universitetuose performan-
so meno®. Tai kaip ir negali tu jo mokyti, kai néva aisku, kas tai yra...
(menininké nr. 1)

Remiantis P. Bourdieu (1992) galima teigti, kad poveikj nesutarimui
dél vienareik§mio termino atsiradimo gali daryti ir kapitalas, jo pasiskirsty-
mas performanso meno lauke. P. Bourdieu identifikuoja keturis skirtingus
kapitalo tipus:

o Ekonominis kapitalas. Kapitalas, kurj sudaro materialas, dazniausiai pi-
niginés i$raiskos komponentai. Geriausi $io kapitalo pavyzdziai — paja-
mos, turtas, palikimas ir kitos piniginés lé3os.

o Kultarinis kapitalas. Svarbu paminéti, kad $io tipo kapitalas gali buati
trijy formy: kiniskas (ilgalaikes samonés ir kiino dispozicijos); suobjek-
tyvintas (biisena, pasireiskianti kultGrinémis, daiktinémis iSraiskomis)
ir instucionalizuotas (tai gali bati i$silavinimas, kvalifikacija). Ta kapi-
talo forma asocijuojama su kultariskai autorizuotu skoniu, vartojimo
budu, jgudziais ir apdovanojimais (Skeggs, 2001).

o Socialinis kapitalas. Si kapitalo rusis dazniausiai apibréZia ry$j tarp
individy ar jy grupiy. Socialinis kapitalas yra i§ esmés generuojamas
socialiniais santykiais.

o Simbolinis kapitalas. Tai kapitalo forma, neretai veikianti kaip kataliza-
torius socialiniame diskurse. Sis kapitalas gali funkcionuoti kaip simbo-
liné galia, jgalindamas tam tikra kapitala. Puikiu jo pavyzdziu gali tapti
padventinimas, prestizas ar apdovanojimas (Webb ir kt., 2002, 153).

Nuo kapitalo dydzZio ir pozicijos kickviename lauke priklauso galios
kiekis, kurj jgauna individas (Webb ir kt., 2002). Buvimas galios pozicijoje
naudingas ir norimas, nes leidZia formuoti ir apibrézti kapitalg, o kartais
net ir jo sudétj. Taigi $is santykis tarp individy, turin¢iy galios ir jos sto-
kojanéiy, ir apibrézia lauko struktiirg. Zvelgiant j performanso meno lauka
galima teigti, kad nickas neturi galimybés nuspresti ir primesti galios per-
formanso meno apibrézimo klausimu, batina i§saugoti nuomoniy jvairove.

Anot P. Bourdieu (1992), neretai socialinéje realybéje vyksta priverstiné
tarpusavio lauky saveika ir kapitalo formos ima galioti keliuose laukuose.
Dél to individai pereina i§ vieno lauko j kitg turédami tam tikras kapita-
lo formas ir dispozicijas, o tai leidzia skirtinguose laukuose uzimti jvairias
pozicijas (Gaizutyté-Filipavitiené, 2006; Webb ir kt., 2002). Si tendenci-
ja atvirai nejzvelgiama tarp performanso menininkiy, todél objektyviai

III



KULTURA IR VISUOMENE. Socialiniy tyrimy zurnalas 2017 8 (1)

112

i$siaiskinti reikty didesnés imties tyrimo, kurio dalimi baty ir performanso
menininky habitus analizé.

Nors nebuvo atliktas reprezentatyvus Lietuvos meno lauko tyrimas,
i$ Salutiniy, su tyrimu nesusijusiy, neformaliy klausimy tyrimo dalyve-
mis ry$kéja tendencija, kad ,,performanso menas — vienas i§ pigiausiy arba
maziausiai uzdirbandiy meno sri¢iy /.../, praktiskai menininkui vien tik i$
performanso nejmanoma buty i$gyvent” (menininké nr. 4). D¢l tokios per-
formanso meno pozicijos $ioje srityje kuriantiesiems tenka veikti ir kitose
sferose, taip uzimant aukstesnes pozicijas nei priskiriamos neigiamai verti-
namiems performanso menininkams.

Didelé dalis P. Bourdieu apra$yto meno lauko taisykliy galioja ir Lie-
tuvos vizualiyjy meny srityje. Pasak Sigitos Doblytés (2011), nors pastarojo
lauko menininkai turi visuomenéje vertinama kultarinj kapitala, jie jauciasi
subordinuoti valstybeés ir $iuolaikinio meno atzvilgiu vykdomos kultarinés
politikos. Konfliktai kyla tarp $io meno lauko ir politikos, ekonomikos bei
tarp lauko ir visuomenés, kurios didzioji dalis $io meno nevertina teigiamai
ar nesupranta jo reikalingumo. S. Doblytés tyrimas parodé, kad vizualiojo
meno srityje komerciné karyba vertinama neigiamai, i§ visy kapitalo formy
maziausiai svarbus yra ekonominis, o labiausiai vertinamas kultarinis kapi-
talas, jgaves simbolinio kapitalo i$raiska. Sio tyrimo autoré teigia, kad so-
cialinis kapitalas yra esminis, nes socialiai naudingos pazintys gali nulemti
menininko statusg (Doblyté, 2011). Remiantis pastaruoju tyrimu ir turima
empirine medziaga apie perforanso meno lauka galima daryti i$vada, kad
performanso menas, kaip ir kitos vizualiyjy meny sritys, taip pat susiduria
su pana$iomis problemomis.

Eglé Valionyté (2014), atlikusi tyrima ,Meno laukas Lietuvoje: miuzi-
klo ,,Zygfrido Vernerio kabaretas® atvejis®, laikosi nuomonés, kad meno lauke
veikiantiems informantams skirtis tarp elitinio ir populiariojo meno islicka
svarbi. Sio tyrimo autoré, kaip ir S. Doblyté, fizinj kapitalg jvardija kaip ma-
ziausiai svarby Lietuvos meno lauke. Darbo i$vadose pabréziamas simboli-
nio kapitalo vertimas j ekonominj ir tai, kad negalimas atvirkstinis virsmas.
Teigiama, jog Lietuvos meno lauke, kaip simbolinio kapitalo i$raiska, itin
reik§mingi institucijy baigima patvirtinantys dokumentai. Pastarojo tyrimo
negalima laikyti reprezentatyviu viso Lietuvos meno lauko tyrimu, nes in-
formantai — vieno miuziklo karéjai ir atlikéjai. Vis délto performanso meno
lauke taip pat galima jzvelgti simbolinio kapitalo svarba. Dera pastebéti, kad
Lietuvoje néra performanso meno studijy programos, vyksta vos kelios pamo-
kos arba paskaitos.> Dél susiklos¢iusios tokios performanso meno situacijos

3 Priciga internete: hteps://www.daile.alytus.lm.lt/lt/mokytojai/ [Zitiréta 2017 03 30). Taip
pat: htep://vda.lt/lt/studiju_programos/bakalauro-ir-vientisuju-studiju-programos/tapyba/
tapyba-bakalauro-studijos-kaunas/destytojai/lekt-vaida-tamoseviciute [Zitiréta 2017 03 30].
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akademiniame diskurse ir kylan¢iy profesionalumo reikalavimy Lietuvos per-
formanso menininkes susiduria su simbolinio kapitalo paradoksu:

profesionalumas yra siejamas su meno diplomu, kas nicko bendra is prin-
cipo, nes labai daznai... menininko formavimasis negali biti apribotas
diplomo /../, nes ketveriy mety ne visada pakanka /.../. Kartais j meno
institucijg ateina jaunas Emogus, tikrai turintis labai stiprius duomenis, ir
Jisai yra uzgniaugiamas /.../. Reikia gery edukatoriy, kad jie pamatyty ir
vystyty tai Zmoguje. Tai tas profesionalumas ir mégéjiskumas... kai jie sie-
Jjami su kazkokiais tai apibréZimais ir diplomais, nebitinai yra teisingas,
0 ar nuo to priklauso kirinio kokybé, jeign mégéju vadinsi mogy, kuris
myli ir daro tai puikiai... Why not? Jo kokybé gali biir geresné uz gmogy,
kuris vadina save meno profesionalu /.../. Kas skiria mégéjiskg meng nuo
profesionaliojo? Manau, kad skiria tiktai kokybe... (menininké nr. 3)

I§ Sios i$sakytos nuomonés matyti, kad galimybé meno lauka padaly-
ti pagal savo vertybes, praktikas ir produkcijos principus j dvi Sakas, taip
pat svarbi. Cia remiamasi P. Bourdieu mintimi, jog kiekvienas meno laukas
gali buti autonominis arba heteronominis, ir kiekvieno jy tam tikra dalis
daznai ribojasi su kitu lauku. Sia skirtingy lauky samplaika i$reiskiamos
vertybés, jos tikrinamos ir persvarstamos, kol ta dalis tampa heteronomine.
Autonominé lauko dalis veikia pagal principus, kurie iskyla i§ paties lau-
ko, jie yra izoliuoti ir paSalinami i§ likusios visuomenés (Bourdieu, 1996;
Webb ir kt., 2002). Viena tyrimo dalyviy jvardija iSoring performanso meno
lauko problema: jos nuomone, menininkui privalu turéti diploma, tadiau
pagal vidinius performanso meno lauko kriterijus neretai vertinamas ne
diplomas, o individulaus meninio braiZo i$saugojimas. Menininké nr. 3
teigia, kad neturédama meno diplomo Lietuvoje jauté ,keista pozitrj®, nes
uzsienyje buvo patyrusi, jog vertinamas menininko karinys, jo kokybeé, o ne
diplomas arba aukstoji mokykla, kuri pastarajj suteike.

Lietuvos performanso meno situacija su uZsieniu lygina ir meninin-
ké nr. 2. Remdamasi savo patirtimi ji teigia, kad svarbu turéti bet kurios
srities meno bakalaurg, norint kurti performanso meng ir gauti finansavima,
meno rezidencija ar priklausyti performanso menininky sajungai. Kita tyri-
mo dalyvé apibréZia Lietuvoje egzistuojanci situacija. Ji teigia, kad Lietuvos
»kultaros politikoj tokio dalyko kaip performanso menas néra... yra tarpdis-
ciplininis menas, ir visur, kur teiki paraiskas arba bandai paaiskint kazkur,
kas tu esi, tai sakai, kad tarpdisciplinis menininkas, nes tai dar kaip ir néra
pripazinta, kad performanso menas yra kaip meno forma®“ (menininké nr. 1).
Vis délto ne viskas performanso meno srityje vertinama neigiamai. Neretai
performanso menininkai gauna finansavimg ir stipendijas i§ Lietuvos kulta-
ros tarybos arba kity finansiskai juos skatinanéiy institucijy.
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Cia dera nepamirsti, kad performanso menininkai i§ tikryjy gauna pa-
rama i§ valstybés, nors tyrimo dalyvés pabrézia, kad parama daugiau susijusi
ne su $ios meno formos finansavimu, o su tarptautiniu bendradarbiavimu:
»Kultiros tarybai tai suveikdavo, kad tai yra ne performanso menas, o kad
tarptautiniu lygmeniu pripazinti menininkai, /../ tarptautiniu lygmeniu
pripazinti renginiai“ (menininké nr. 1). Kitos informantés patirtis atsklei-
dZia skirtingg situacija: ji teigia gavusi menininko statusa uz performanso
darbus, kuriy didZiaja dalj atliko ne Lietuvoje. Tai tarsi jrodo, kad, nors
kultaros politikoje néra tokios srities kaip performanso menas, $ioje srityje
veikiantys karéjai sulaukia valstybinés paramos.

Performanso meno lauke egzistuojantys
nesklandumai

Nors empiriné tyrimo medziaga atskleidZia tik preliminarias performanso
menininky turimo kapitalo formas ir jy kanisky dispozicijy tendencijas, ji
puikiai parodo $io meno lauko sgveikos su kitais laukais pasekmes. Viena
menininkeé teigia:

viskas vadinama performansu... ta prasme, tai gali biti ,contemporary
dance®... Ir kaip tu pavadinsi? Tai yra performansas, bet /.../ visi Sitie
performansai... Nu, (ia tiesiog toksai Zodis, kur visg laikg buvo, kaip (ia
pasakyt, toks ant klaustuko... (menininké nr. 1)

Né vienas i§ lauky, kuriuose naudojama $i savoka, neuzima galios po-
zicijos ir nelemia, kaip ir kokiame kontekste galima buty $j terming ir jo
apibadinima taikyti, galbat dél to kieckviename performanso meno lauke
egzistuoja $ios savokos skirtingas vartojimas ir i§ to kylantis painiojimasis:

neatsiranda skirties tarp performatyviyjy meny ir performanso meno /.../
ir sakoma: (ia yra Sokio performansas, teatro performansas... bet visai kita
Saka yra performanso menas, nes, nu, jis yra atskivas. (menininké nr. 1)

Teigiama, kad performansas ar performatyvumas yra savokos, kurios
»labai hype, ant bangos®, dél to naudojamos daugelyje situacijy ir neretai,
jeigu »kas nors jvyksta ir niekas nezino, kaip pavadint, tai tiesiog pavadina
performansu® (menininké nr. 1).

Kalbant apie performanso meno karinio vertinguma galima remtis
P. Bourdieu (1993) ir teigti, kad meno karinio verté néra savaiming, ja suku-
ria ne menininkas, o gamybos laukas. P. Bourdieu teorijoje meno karinys su-
prantamas kaip simboliné preke, kuriai verté priskiriama socialiai, o meninés
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produkcijos vertingumas paaiskinamas tik erdvés funkcionavimo logika. Sig
verte, socialiai priskirtg meno kariniui, Zino ir atpazjsta ZiGrovai, turin-
tys estetines dispozicijas ir kompetencijas (Gaizutyté-Filipavitiené, 2006).
Meniné verte P. Bourdieu teorijoje yra aplinkybiy poveikio ir socialiniy in-
teresy iSraiskos padarinys. I§ atlikto pilotinio tyrimo galima daryti i$vada,
kad daugelis Ziarovy néra kompetentingi nustatyti performanso meno k-
rinio vertg, jie nepripazjsta performanso kaip meno srities, dél to ir nelaiko
performanso menininky kariniy vertingais. Paklaustos apie vieta, kurig uz-
ima performanso menas kity meno lauky atzvilgiu, informantés teigia, kad
»iki $iol Lietuvoj néra studijy programos. Manau, kad i§ to labai matosi,
kaip j Zanrg Zitrima“ (menininké nr. 3).

Pasak P. Bourdieu (1992), kickvienas meno laukas turi savo logika, tai-
sykles, désningumus ir dinamiskas ribas ir kiekviename egzistuoja nors ir
skirtingo turinio ar formos, ta¢iau vienodi komponentai. Kaip svarbiausius
ju galima jvardyti savokomis doxa, illusio ir nomos. Mastymo ir motyvacijos
priclaidas apibrézia doxa. Jos pripazinimas, priémimas ir atmetimas priklauso
nuo tame lauke veikian¢iy individy. Papras¢iausiai doxa gali buti apibudina-
ma kaip poziiiris ar vertybiy sistema (Gaizutyté-Filipavi¢iené, 2006). Pagrin-
diné riba, kurios neleidzia perzengti doxa, yra jsitikinimy ir tikéjimo meno
lauku kvestionavimas, nes abejoné sukelty iSnykimo grésme (Costa, Murphy,
2015). Cia kyla klausimas, kokia yra performanso meno doxa. Kalbant apie
Lietuvos performanso meno lauka, kurj laika nefigaravusj viesajame diskur-
se, galima svarstyti, ar apskritai toks komponentas performanso meno lauke
egzistuoja, gal jis sunyko, gal dar galutinai nesusiformavo, nejsitvirtino, o gal
yra toks pat fluidiSkas, kokiu neretai jvardijamas ir pats $io meno laukas.

Dar vienas ne maziau svarbus komponentas yra i/lusio. Si sudétiné dalis
gali buti apibadinama kaip rinkinys taisykliy, kuriy i$mokstama ir kurios
naudojamos dalyvaujant tam tikrame socialiniame lauke. Pasak P. Bour-
dieu (1992), kickviena lauka galima palyginti su zaidimu. Individai §j Zai-
dimga sutinka Zaisti tiesiog dél jo buvimo fakto, o ne dél to, kad jj naudinga
zaisti. Meno laukas turi taisykles arba désningumus, kurie yra uzkoduoti,
ta¢iau, skirtingai nei Zaidimas, jis pats néra apgalvotas ar sgmoningai sukur-
tas produktas. Kickviename atskirai vyrauja savitos zaidimo taisykles, nes
kiekvienas jy turi savitg zaidimo taisykliy rinkinj — savaime suprantamus
istatymus, jrasytus j viding lauko funkcionavimo logika. Nomos yra esminé
meno lauko taisyklé, kuri negali buti perkelta j kitos veiklos sfera, ji nusako
esminius lauko bruozus ir yra jo Serdis (Bourdieu, 1992).

Savoka ,meno laukas (angl. artistic field) P. Bourdieu apibtudina kaip
vieta, kurioje vyksta susidurimai tarp savity socialiniy zaidimy, zaidéjy-ka-
réjy, tarpininky, publikos ir jvairiy institucijy. Visi jie yra pasirenge ,Zais-
ti, t. y. i$mano ir pripazjsta galiojancias vidines Zaidimo taisykles. Svarbu
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pazymeéti tai, kad, pasak P. Bourdieu, meninés vertybés ir simboliai néra uni-
versalaus pobudzio, jie — lokalas lauke, neatskiriami nuo konkretaus civiliza-
cijos ir kultirinio konteksto (Bourdieu, 1996; Gaizutyté-Filipavitiené, 2006).
Taigi meno laukas, kaip ir kiti socialiniai laukai, turi savas taisykles, dis-
kursus, naratyvus, veikéjus, institucijas, specifinj kapitala. P. Bourdieu de-
mistifikuoja kultarines praktikas ir teigia, kad viska lemia socialiniy saly-
gy komplektas ir socialiniy funkcijy rinkinys (Webb ir kt., 2002; Costa,
Murphy, 2015; Bennett et al., 2009). Menu gali tapti tik tai, ka pavadina
menu jj legitimuojantys subjektai (vadinamieji gatekeepers: kuratoriai, publi-
cistai, kiti atlikéjai, menininkai, kritikai). Tai, kas gali buti jvardijama kaip
menas, priklauso tai pat ir nuo konteksto. Meno karinys turi bati atranda-
mas meno kontekste, atpazjstamas kaip menas ar pagamintas menininko
(Webb ir kt., 2002; Costa, Murphy, 2015).

Performanso meno laukas, jame veikiantys karéjai Lietuvoje susi-
duria su nepripazinimu tick meno lauko viduje, tick santykyje su kitais
meno laukais. Jmanoma prielaida, kad galbut performanso meno laukas —
tai vieta Zaisti nepripazjstama socialinj zaidima ir kad tokia padétis ir
santykis su kitais meno laukais padeda tick kar¢jams, tiek pa¢iam laukui
iSlaikyti savo zomos, kaip ir kitus komponentus. Vis délto galima manyti,
kad performanso menas yra jaunas, besiformuojantis arba net nykstantis
Lietuvoje, todél apibrézimo ir pripazinimo sunkumai ar nesklandumai yra
neatsiejama jo dalis. Sioje vietoje norétysi daugiau paanalizuoti bendra-
sias, kickvienam meno laukui tinkamas formavimosi arba irimo tenden-
cijas, kryptis ir badus.

Preliminarus performanso meno lauko nesklandumy
sprendimo budai: performanso menininkiy pozidris

Kaip pastebi informantés, vis daugiau visuomenés nariy domisi performan-
so menu. Viena i§ tyrimo dalyviy teigia, jog $j norag dometis rodo tai, kad

Zmonés renkasi j performanso renginius ir /.../ kiek jy renkasi... kas yra
visiskai nejtikétina, ne tiek Lietuvos, kick Europos mastu, nes /.../ Vo-
kietijoj, Prancizijoj, Didéiajoj Britanijoj ir Estijoj /../ organizatorius
dZiaugiasi, kad ateina 10-20 Zmoniy, tai as Ziariu § tai kaip j Ziauriai
keistg dalykq, nes mes galbit pripratom, /.../ jog, jei festivalis, o ne mazas
renginys, tai mes tikimés nuo S0 iki 100 Zmoniy ir... Nu, tai as sakyciau,
kad tai atsakas ir reakcija j performansg, Zmonés /.../ nori ji suprasti,
sickia edukuotis ir matyti ji. (menininké nr. 3)
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Taigi, nepaisant anks¢iau pateikty menininky ir su menu saves ne-
siejanc¢iy individy neigiamy reakeijy, vis délto i§ visuomenés susilaukiama
susidoméjimo, noro pazinti meny jvairove, o kartu ir plésti savo Zinias apie
performanso mena.

Didelé reikiamybé, tai performanso edukacijai /.../. Vienas kitas /.../
isgirdimas apie kitus performanso menininkus, kurie dirba uzsienyje ir
yra visuotinai pripainti Siuolaikiniai menininkai. /.../ Tai gali duoti
konteksto, kaip Zinréti j Sitq reiskini kaipo tokj. Zinoma, man atrodo,
$itoj vietoj ir performansy festivalis, kuris vyksta (ia, Kaune, tai jis duoda
irgi labai daug, kad vien Zmogus atéjes ir pamates, kad kazkas vyksta, jis
gali kazkokj susidaryt minimaly kontekstg. (menininké nr. 1)

Apie performanso meno edukacija i§sakyta nuomoné, jog taip pat no-
rétysi, ,kad baty taip kaip ir daugelyje valstybiy, kad performanso menas
buty ne kazkoks 2 kreditai kazkur pridéti“ (menininkeé nr. 2), tadiau rimtos
studijos.

Pasak tyrimo dalyviy, neteisinga manyti, jog kalbéti apie performanso
meno lauka ne itin prasminga, mat jis Lietuvoje apskritai neegzistuoja:

Lietuvoj /.../ pries S metus, tas /.../ performansas, man jisai nelabai kaz-
kaip girdéjosi /.../. Neoficialinose rengininose kazkur, mazesnése grupelése
atlikdavo. Tik po to, vat, kai pradéjo Kaune /.../ daryt Sitq fiestg, tai gal
vienas jau toks rimciausias buvo dalykas, kad kaip ir festivalis /.../. Peréjo
[ jan netgi internacionaling scenq, kai Zmonés pradéjo atvaZinoti is kity
saliy, is uzsienio. Nu, pajutau, kad atsigavimas kazkoks. Nes pasakyt,
kad Lz’etuvoj tai is viso yra naujiena, tai netiesa, nes pe;ﬁrmamo menas
ir ankséian buvo, bet gal tam tikru momentu jis buvo visai pritiles, pri-
gesgs... (menininké nr. 4)

Pasak informanciy, vienas i§ svarbiy aspekty performanso meno lauke
yra renginiy trikumas, vangus menininky bendradarbiavimas:

Lietuvoj /.../ man labiau novétysi tokios kolaboracijos daugiau; tarp pa-
iy performanso menininky didesnio sqlycio, nes misy yra tikrai nedaug
ir kai kurie isvis net uzsieninose gyvena ir katkaip norétysi, vat, tai su-
siburty, vat, kazkokia, nesakau, kad kaip sgjunga ar kazkas (nors mes
ir Lietuvoj net neturim performanso, sakykim, organizacijos oficialios
tokios, kaip jsteigtos yra daugiau priskirta prie tarpdisciplininio meno
kiréjy). /.../ Daugian tokiy, kaip pasakyt, daugian oficialesnio, kad ir

festivaliai, dar kazkas daugiau bity, tokios veiklos... (menininkeé nr. 4)
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Taip pat tikimasi, kad $ios meno srities mokslininkai taps labiau su-
interesuoti ir prisidés prie performanso meno lauko koncepto jteisinimo ir
pletros:

Realiai visg tg dalykg, kas yra kas, Siaip turéty suvaldyt... nu... teatrolo-
gai ir meno kritikai. Ta prasme, nes teatrologija tai yra apie atlikimg, nu,
ta prasme, apie atlikimo meng, tai lia jiems priklauso ir performansas, ta
prasme, ir teatvas... Bet gal jie nenori listi j tq performansg biski, nes pa-
tys nesupranta ir neturi kompetencijos, kas ten vyksta. (menininké nr. 1)

Informantés teigia, kad performanso meno laukas, nors ir buvo dinges
i§ vieSojo diskurso, pastaraisiais metais vel mégina jame jsitvirtinti, ta¢iau
dél edukacijos stokos ir mokslinio nesuinteresuotumo bei paciy menininky
negebéjimo susitelkti vis susiduriama su nesklandumais. Performanso me-
nas Lietuvoje néra nauja, tik primirsta ir kurj laika stagnavusi meno forma.
Siame tyrime dalyvavusiy menininkiy teigimu, norint pakeisti esamg padeé-
tj, reikéty daugiau edukaciniy arba karybiniy performanso meno renginiy,
viesinimo ir meno tyréjy suinteresuotumo. Kai kurios informantés mané,
kad performanso menas yra per menka sritis, todel beveik nejmanoma, kad
jai baty skiriama pakankamai démesio kultaros politikoje.

Remiantis P. Bourdieu (1992) galima pastebéti, kad mazesnj kapita-
lo kiekj turintieji individai yra ne tokie ambicingi ir labiau ,susitaike® su
savo dalia. Taigi kai kurie performanso menininkai netgi nekvestionuoja
savo subordinuotos padéties meno lauke ir neatsizvelgia j faktus. Tai ilius-
truoja puikus faktinis pavyzdys — valstybinio finansavimo atvejis. 2017 m.
Lietuvos kultiiros taryba* pirmajame etape sulauké vienuolikos cirko srities
paraisky, i§ kuriy finansavo Sesias; septyniolikos operos meno srities parai$-
ky, i§ kuriy finansavo devynias. Performanso meno paraiskos dazniausiai
teikiamos j tarpdisciplininio meno sritj (2017 m. j $ig sritj buvo pateiktos
167 paraiékos). Taigi cirko ir OpEros meno Sritys, kaip matome, taip pat ne-
gausios, tadiau jos sulaukia finansavimo ir joms skiriama valstybés lésy dalis.

Apibendrinimas

Straipsnyje aptartos bendrosios performanso meno ir kity meno lauky cha-
rakteristikos remiantis P. Bourdieu lauko teorija. Siekiant atskleisti preli-
minarias konceptualizavimo nesklandumy priezastis, atliktas pilotinis tyri-
mas. Sio tyrimo metu i§ry$kéjo performanso meno lauko ir jame veikianiy
menininkiy esama padétis ir problemos.

4 Prieiga internete: http://www.ltkt.lt/projektu-finansavimas/statistika [Zitiréta 2017 03 30].
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Galima teigti, kad teorinés ir empirinés medziagos gretinimas at-
skleidzia preliminarias visuomenéje susiformavusio pozitrio j performan-
so meng priezastis. Pilotinis tyrimas parodé, kad performanso meno lauke
esantys nesklandumai ir neaiskumai susij¢ su $io lauko pozicija. Pastebéta
tendencija, kad performanso meno laukas, kartu su kai kuriais kitais vi-
zualiaisiais menais, patiria itin didel¢ atskirtj, nes yra subordinuotas tick
meno, tick kity lauky atzvilgiu. Neretai performansas apskritai néra lai-
komas meno lauko diskurso dalimi. Daznai tokia $ios rasies meno padétis,
kurig veikia edukacijos ir performanso meno renginiy jvairovés stoka, le-
mia ir tos srities menininky bei jy karybinio darbo nuvertinima. Lyginant
Lietuvos ir kity valstybiy performanso meno laukus matyti, kad Lietuvoje
néra studijy programos, neaiski §j mena legitimuoti galinti performanso
meno koncepcija.

Kalbant apie performanso meno konteksta tenka pazyméti, kad Lietu-
voje isryskéjo paradoksali performanso menininko situacija. Teigiama, jog
apskritai, kuriant meng, butina kurti jj kokybiskai, ta¢iau Lietuvoje meno
kokybé neatsiejama nuo profesionalumo, o pastarasis prilygsta diplomo
igijimui. Dél to performanso i$skirtinumo menininkas atsiduria paradok-
salioje situacijoje: i$ jo reikalaujama aukstosios mokyklos diplomo, kad baty
galima jo karyba laikyti profesionalia ir kokybiska, taciau, deja, Lictuvoje
néra galimybés baigti performanso meno studijy.

Vis délto $io tyrimo empiriniai duomenys yra tik preliminaraus
pobiidzio, todél negalima jo metu gauty rezultaty absoliutinti. Siuo straips-
niu siekta atskleisti performanso meno lauko konceptualizavimo nesklan-
dumus, jtraukti performanso meng j sociologinj diskursg ir kartu pletoti
meno sociologijos tyrimus.

Gauta 2017 02 03
Priimta 2017 04 01
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RENIDA BALTRUSAITYTE

The Field of Performance Art: Difficulties of
Conceptualization

Summary

The artistic field faces some difficulties in conceptualizing performance art. The
definitions of “performance” and “performativity” are widely used in different arts,
but these concepts have also become an important part of sociological, philosophical
and other social sciences and humanities discourse. However, there exist distinctions
in the usage of these concepts in different academic traditions and even different
languages. Because of the polysemantic nature of the concept of performance, dif-
ferences and similarities in the definitions of performance, performativity, perfor-
mance art could also be clearly articulated. The article argues that during the last
decade performance art is returned to public cultural discourse. Every year several
performance art festivals take place in Lithuania, and many young Lithuanian artists
study performance art abroad and participate in educational workshops. Despite all
of this, both artists and researchers encounter difficulties and uncertainties in con-
ceptualizing performance art. A pilot study conducted by the author of this article to
explain preliminary reasons of these difficulties and uncertainties demonstrates that
performance art and the position of performance artists are problematic with regard
to other artistic fields in Lithuania.

Keywords: performance, performativity, performance art, field of performance art.
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